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Les creus que sostenen els crucifixos romanics han estat estudiades, normalment, com uns 
accessoris indispensables de la imatge, i només han merescut una atenció particular a causa de la 
decoració que han conservat (quan l'han conservada), pero el seu valor ha restat limitat al d'una 
taula pintada, sovint, tanmateix, ben meritoria. 

Que jo recordi, només Manuel Trens, a Les majestats catalanes (1), parla de les creus amb 
un breu comentari especialment dedicat a llur estructura i, adhuc, omple una pagina amb uns 
esquemes comparatius de les diverses formes que presenten els extrems deis seus brat;:es. Dotze 
esquemes en total, corresponents als caps de creu només de les majestats vestides. 

Encara que Manuel Trens no aprofita aquesta analisi per treure'n cap conseqüéncia, ni 
aventurar cap hipotesi sobre l'evolució de la forma de les creus, diu que "és diflcil de precisar 
quina és la forma més antiga. Hom es veu temptat de dir que és la de brai;os rectilinis, sense 
cap motiu escultóric", i afegeix que és el model propi de les grans majestats, i el més abundant. 
Es també "el que es troba a les miniatures deis Beatus", diu, i que "amb discos i peces transver-
sals en els extrems, s'inspiren en les creus d'argenteria de /'epoca". • 

L'examen d'aquest dibuix de Manuel Trens mostra, tanmateix, l'existéncia evident d'una 
evolució (no ordenada) d'unes formes simples vers unes formes més complicades, i una clara ten
dencia a augmentar l'aspecte ornamental, a mesura que !'estética romanica evoluciona vers el 
realisme i abandona progressivament la sobria plastica del simbolisme del segle XI l. 

També Josep Gudiol i Cunill (2). a Les creus d'argenteria a Catalunya, analitza l'aspecte 
estructural de les creus, pero referent a les creus metal.liques, de petit format, processionals o 
d'altar. Hi mostra també aquesta logica evolució, i observa que "a finals del seg/e XIII és quan 
clarament apareix la flor de lis capi;ant les creus". 

En el seu dia, també vaig comentar la general manca de dedicació a les creus, al marge, 
és ciar, del seu interés com a taul¡3 pintada, i al llibre Les talles romaniques del Sant Crista Ca
talunya (3) també estableixo un esquema d'evolució, així com la conveniencia de fer, algun dia, 
"un estudi grafic comparatiu, no sois de les varietats de creus sinó també de les túniques, deis 
nusos, deis cenyidors, o de les corones", proposit que no he tingut l'avinentesa de realitzar. 

Ara, pero, complerts més de quinze anys dedicats preferentment a l'estudi deis crucifixos 
romanics, em sembla veure molt ciar que la diversitat de les creus romaniques a Catalunya ( igual
ment com totes les coses que es refereixen als crucifixos) deriva essencialment de la dualitat de 
la mística medieval, i segella amb la mentalitat triomfant o sofrent, l'evolució de la plastica del 
seg le X 11, ben d'acord amb les arees d'influéncia on aquesta dualitat es desenvolupa. 

Si entre els crucifixos de format redui"t és possible que existissin, de molt antic, petites 
varietats de creus, sembla prou segur que tots els crucifixos monumentals de talla adoptaren, al 
principi i en tot el territori de Catalunya, la sobria creu de brat;:es rectes i caps rectangulars. 
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En el sector oriental, dominat (en exclusiva durant el segle XI 1) per la mística triomfant 
de les majestats vestides, no hi descobrim en aquesta epoca cap altra mena de creu. Adhuc quan 
hi apareixen les primeres imatges de Crist sofrent, ho fan també damunt aquesta mena de creu 
recta. Així és, originaria o no, la creu que porta el Crist de Manresa, considerat de l'acabament del 
seg le X 11 , i probab lement la més antiga representació de Crist sofrent en aquest sector oriental (4 ). 

La creu poten9ada no apareix en aquest sector f ins el comenyament del seg le X 111, acom
panyant les majestats de la Trin itat i de la Llagona, ambdues creus ben comentades per Marce! 
Durliat (5) a Christs romans. Aquestes creus substitui"ren les ant igues creus rectangulars que duien 
aquestes majestats (datades per Durliat de principis del seg le XII); substitució potser coincident 
amb la reforma que sofriren ambdues imatges en aquella epoca, amb desgraciats empastaments i 
repintats. 

Crist de Salardú 
(R. Bastardes S-195. 1961) 

216 



La tradició no interrompuda de creus rectangulars acaba, dones, en aquest sector en iniciar
se el segle XI 11. Pero si la diversitat de formes que mostren les creus posteriors deriva, sens dubte, 
d'un canvi de gustos i obeeix uns criteris decoratius, no puc creure que la sola est~tica, sense raons 
més profundes, tingués prou for<;a per trencar unes formes tan llargament consolidades i, de fet, 
no les trenca en aquest sector fins el segle XII 1, en iniciar-se la decadencia de la mística triomfant. 
Cal creure, dones, que hi hagué un motiu més determinant, i que la creu recta es tranforma en 
creu potenc;;ada per tal de proporcionar un espai digne a les figures pintades de Maria i Joan, i con
vertir així una "majestat" en un "calvari"; o sigui, quan la mística dolorosa s'introduí també al 
sector oriental. Després vingué la modificació de les imatges i adhuc la decapitació d'algunes ma
j estats vestid es. 

En canvi, a l'extrem nord-occidental de Catalunya, totalment dominat de bell antuvi per 
la mística dolorosa, l'adaptació de la creu potenc;;ada, afegint als crucifixos el concepte deis calva
ris, fou una evolució normal i logica, dins la mateixa mentalitat, i no calgué violentar res, sinó 
només copiar la idea queja venia donada des de feia segles, perles diminutes representacions deis 
encolpia, o més rec~ntment per les creus !lemosines. 

L'aparició de la creu potenc;;ada a les talles monumentals del crucifix esta datada, perqué és 
una creu d'aquesta mena la que porta el Crist 1147, i és considerada contemporania de la imatge. 
1 encara podem afegir-hi la creu del Crist de Salardú, que pot ser-l i una mica anterior perqué és 
més sobria i més definidora del tipus, i amb l'avantatge de conservar una policromia que identifica 
i justifica el concepte. 

Després, és ciar, trencat !'esquema primitiu, i perdut el gust perla sobrietat lineal de la creu 
llisa, totes les formes eren admissibles perqué no necessitaven cap justificació. Diu Manuel Trens 
(6) que "els motius decoratius tant poden significar epoca ava119ada com recursos económics més 
abundants. Fora de les creus florejades, imitant les d'orfebreria, totes fes a/tres podien molt bé 
coexistir'~ 

En realitat, la creu monumental com a objecte plastic no dóna gaires possibilitats de caire 
estructural, encara que sigui rica en possibilitats decoratives. Cal recordar també el seu invariable 
valor de símbol de la Redempció, valor que pot ser augmentat amb l'afegit d'altres símbols pero 
que resta diluit amb transformacions estructurals injustificades. 

Per acabar cal dir que són poques les creus potenc;;ades que conservem del nostre romanic. 
Com a ben significatives, només podem indicar al sector nord-occidental, a més de les creus del 
Crist 1147 i del de Salardú, ja esmentades, la de la Majestat de Taüll, sense cap (ara al Museu 
Mares), i de la petita Majestat de Boí recentment exposada a "Millenum" (que tants records perso
nals em porta de mossén Josep Camarassa). 1, en part, potser la d'Escunyau. 

Al sector oriental de Catalunya, a més de les creus de la Trinitat i de la Llaguna, són molt 
significatives: la del Museu Episcopal de Vic, que ara sosté la Majestat de St. Boi, la d'Envalls a 
l'lnstitut Amatl\er, \a del Crist 3916 del Museu d'Art de Catalunya (que imita les creus de Ue
motges), i la creu desapareguda, que duia el Crist de la col. lecció Soler i Marc (ara sense creu). 

NOT ES: 

1.- Manuel Trens i R ibas; Les majestats catalanes. "Monumenta Cataloniae", vol. X 111. 
Barcelona 1967, pag. 95 i figs. 1 V i V. 

2.- Josep Gudiol i Cunill; Les creus d'argenteria a Catalunya, a "Anuari de l'lnstitut d'Es
tudis Catalans", vol. VI, Barcelona 1915-20, pag. 21. 
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